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Resumo: Este trabalho é fruto de uma discusséo realizada para a dissertacdo apresentada
no curso de mestrado em Antropologia Social/PPGAS/UFRN, no qual busquei estudar os
processos vivenciados dentro do grupo de extensdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte — UFRN: a Gaya Danca Contemporanea. Neste artigo, meu objetivo é
dialogar sobre danca, poesia e tecnologia, colocando em énfase, nesse momento, 0s
trabalhos coreograficos apresentados durante o isolamento social, devido pandemia
COVID-19. Assim, busquei discutir com as dimens@es estéticas que baseiam a producgéo
da danca contemporanea, com as propostas técnicas para a videodanca e a coreoedicao,
presentes nos recortes cénicos da Wedsérie Poemas Dancados, que sdo: Corpo Isolado,
Para quando o verdo chegar e Poemas Dancados I, 1l e Ill, apresentados através da
plataforma do Youtube, nos canais de 722 SBPC Cultural e Gaya Danga Contemporanea.
Enriquecido também por uma prética pessoal de danca, este artigo nasce de uma
antropologia interpretativa e colaborativa. A proximidade com o grupo, através da pratica
de pesquisa, transformou a pesquisadora em intérprete-criadora na Gaya Danca
Contemporanea, compartilhando as alegrias e as tristezas dos corpos afetados pelo
periodo instaurado pela pandemia em 2020 e também na criacdo coreografica em periodo
de isolamento social. A bibliografia perpassa desde Laban (1978), Arlindo Machado
(2004), Schulze (2010) e Santana (2006, 2018), para pensar a producéo de videodancas.
Até Fortin (2009), Pink (2009) e Ingold (2010, 2013, 2016), para pensar uma antropologia

da arte, da técnica, das sensacOes e experimentacoes.
Palavras-chave: Antropologia; Videodanca; Tecnologia; Covid-19.
Introducéo

Desde marco de 2020, apos o inicio da Pandemia COVID-19 [Sars-Cov 2] no

Brasil, houve a necessidade sanitaria de trabalharmos totalmente em casa, o chamado
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home office. Mas, vocé ja se perguntou como fizeram os artistas (atores, atores, bailarinos,
bailarinas e tantos outros que trabalham com os seus corpos) que estavam desenvolvendo
trabalhos, pesquisas e atividades de criacdo cénica, espetaculos de danca, teatro e tantas
outras atividades em grupo? Como realizaram suas atividades ao longo do isolamento

social, até os dias atuais, em que ainda vivemos as consequéncias da COVID-19?

A Gaya Danca Contemporanea é um Projeto de Extensdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte - UFRN, fundada pelo Prof. Dr. Edson Claro, em 1990 (LIMA
JR, 2018; VIEIRA, 2020). Atualmente voltado para a pratica da danca de forma
experimental, sensorial e profissional, buscando desenvolver as capacidades de criagéo e
movimento presentes no sistema de notacio e metodologia em Rudolf Laban® (VIEIRA,
2020). Em que em 2020, ano do isolamento social, completou 30 anos de existéncia na
cidade de Natal/RN, sendo formado por cerca de 21 intérpretes-criadores, dentre estes 16
bolsistas dessa instituicdo de ensino, todos coordenados pelos Professores do

Departamento de Danca da UFRN Dra. Larissa Marques e Dr. Marcilio Vieira.

O grupo de extensdo que ja estava adaptado a trabalhar presencialmente de forma
offline, nas instalagdes do Departamento de Artes — DEART/UFRN, antes da pandemia
COVID-19, precisou repensar suas atividades com o intuito de ndo parar as atividades
técnicas, de preparacdo corporal, coreograficas para a danca contemporanea, assim como
as pesquisas de abordagens estéticas para as performances em danca contemporanea que

programavam para aquele ano.

3 Rudolf Laban (1978), nascido na capital da Eslovaquia, Bratislava, foi bailarino, coreografo,teatrélogo,
artista plastico, arquiteto e um grande tedérico da danca do século XX, conhecido pelo “Sistema
Laban”, que como o proprio nome sugere, foi criado pelo proprio. Dentro desse sistema, podemos encontrar
a “Labanotacao e Laboandlise”. “A labanotagdo consiste em uma descri¢do mais simples do movimento
emrelacdo aos padrBes de peso, duracdo do movimento, e as direcBes espaciais em que 0 movimento
foi feito. Enquanto que a Laboandlise ¢ uma descri¢do mais sistemdtica, pois foca no “como” tudo
isso ocorre, como se troca de um peso para O outro, as transicdes das direcOes, entre outros
aspectos que ele propde que sejam observados, de maneira mais minuciosa”. (FERREIRA, 2019, p.
28). Segundo Vieira (2020, p.39), o “Sistema Laban” busca romper com as técnicas anteriores de danga,
que diversas vezes, 0 intérprete-criador aprende uma coreografia a partir de videos, fotografias, ou mesmo
passada ao vivo por outro corpo dancante, seja o diretor, coredgrafo ou outro intéprete, mas que o sentido
¢ 0 mesmo: “criar uma coreografia, gestos, poses, movimentos identicos entre si”. Todavia para Laban,
essa forma de danca condiciona o movimento e o intéprete-criador. Na danca contemporanea,
especialmente, deve-se refletir e conseguir descrever o proprio corpo na danca e assim se reconhecer dentro
das trés dimensdes: “tempo, espago € movimento”.



Figura 1: Aula de Suave, professor de Hip Hop para a preparacdo do Espetaculo Entre olhares e ventos,
2020. Fonte: Fotografia realizada pela autora Marilia Melo

Assim, a Gaya passou por um periodo de adaptacdo e preparacdo dos intérpretes-
criadores e das intérpretes-criadoras para trabalhar de modo online, comecando por
reunido através do aplicativo do WhatsApp e posteriormente adotando o GoogleMeet
como local de alongamentos, aulas, performances e estudos em grupo. Dessa maneira, 0
grupo de extensdo néo parou suas atividades e adotou uma nova experimentacao para as

suas producdes e apresentacOes nesse periodo: a Videodanca.
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Figura 2: Grupo Gaya em alongamento, ensaio e reunido através da plataforma do Google Meet, 2020.
Fonte: Print-screen realizado por Marilia Teixeira.
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Figura 3: Grupo Gaya em alongamento, ensaio e reunido através da plataforma do Google Meet, 2020.
Fonte: Print-screen realizado por Marilia Teixeira.

Desde 2019, eu ja participava do projeto de extensdo da Gaya Danga Contemporanea,
como estudante, intérprete-criadora e pesquisadora do grupo para a dissertacdo a ser
apresentada ao Departamento de Antropologia Social — PPGAS, da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte — UFRN. Assim, em 2020, pude acompanhar e vivenciar nao s6
a transicdo do trabalho presencial, para o formato online, mas também fazer parte da
preparacdo, producdo e apresentacdo da série de videodancas, coordenada/dirigida pelo

Prof. Dr. Marcilio Vieira e codirecao da Profé. Dr2, Larissa Margues.

Desta forma, este artigo € fruto da minha pesquisa de dissertacdo em Antropologia
Social, que teve como foco compreender, a partir de uma perspectiva antropoldgica, a
mediacdo tecnoldgica na preparacdo do espetaculo durante a pandemia de COVID-19,
tendo énfase nos processos vivenciados dentro do grupo de extensdo: a Gaya Danga
Contemporanea. Assim, busquei registrar desde a preparacéo corporal, que envolveu o
contexto presencial, antes da pandemia COVID-19, até os desdobramentos, trajetorias,
convivéncias e experiéncias emocionais, materiais, dentre outras, que assolaram 0s
intérpretes-criadores e as intérpretes-criadoras da Gaya, durante a mudanca de trabalho
para online e home office, durante a pandemia COVID-19. Assim, busquei observar,
aprender, vivenciar e registrar os processos de aprendizagem, criacdo e producdo de
videodancas adotados pelo grupo de extensdo, como metodologia de trabalho e também
forma de manutencdo das pesquisas e atividades em dancga contemporanea durante o

isolamento social.

Entretanto, neste artigo, meu objetivo € enfatizar a reflexdo sobre a websérie de
videodangas Poemas Dancados, dialogando a respeito das corporalidades, subjetividades,
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tecnologias, poéticas e politicas envolvidas na criacdo performances de danga
contemporanea focadas em dancar poemas, sob cenério de isolamento social e pandemia
COVID-19.

Corpo Isolado: o surgimento de novos dialogos metodoldgicos na Gaya Danca

Contemporanea

Os poemas que foram utilizados para a producéo da série de videodancas da Gaya
Danga Contemporanea foram: “Sou composta por urgéncias” de Clarice Lispector, que
pode ser assistido sob o titulo de Poemas dangados III ou “Para quando o verdo chegar”
no Youtube. “Retrato” de Cecilia Meireles, que pode ser assistido sob o titulo de Poemas
Dancados Il, também no canal da Gaya Danca Contemporanea no Youtube. “Néo sei
quantas almas tenho” e “Aniversario”, ambos de Fernando Pessoa, que também estdo

disponiveis no Youtube, sob o titulo de Poemas Dancados e Poemas Dancados I.

Os episodios da websérie de videodancas foram gravados durantes os meses de
julho a setembro de 2020 e contou com cerca de 16 a 21 intérpretes-criadores, que
participavam, de forma colaborativa, desde a criacdo, preparagdo, performance, gravacao,
edicdo, narracdo, editais, postagens nas redes sociais e plataformas digitais do grupo, até

a divulgacéo desse material.

A estreia da série de videodancas Poemas Dancados foi realizada no dia 02 de
setembro de 2021, na 722 SBPC Cultural, as 19 horas e 30 minutos, com a videodanca

Poemas Dangados IlI:
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Figura 4: Grupo Gaya na apresentacdo dos Poemas Dancados 111 na 722 SBPC Cultural 2020. Fonte:
Canal SBPCnet do Youtube*,

4 Disponivel em https://youtu.be/86px27XXMZw > Acesso em 10 fev. 2022,
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Figura 5: Banner da 722 SBPC Cultural, 2020. Fonte: Canal SBPCnet do Youtube °

A apresentacdo de estreia foi realizada em contexto de isolamento social, no qual
0s intérpretes-criadores e as intérpretes-criadoras teceram suas proprias composi¢oes de
acordo com suas trajetorias e vivéncias em relagdo ao contexto pandémico. A proposta
foi que cada um a sua maneira, demonstraria como seus corpos se sentiam no momento
presente e assim, comunicar estas experiéncias aos outros, através dos movimentos da
danca. Como ja foi mencionado, os artistas do grupo Gaya, utilizaram algumas
metodologias para elaborar uma série de videos, que culminaram na triade: danga, poesia
e tecnologia.

Depois dessa apresentacdo, a série Poemas Dancados foi dividida em cinco
capitulos. Cada capitulo € composto por uma videodanga, com duracdo média de trés
minutos cada uma. Todas as obras, como ja citado, estdo disponiveis no canal do Youtube
do Gaya Danca Contemporanea. O episodio intitulado Poemas Dancados |11 foi escolhido
para participar de duas amostras de arte, em nivel nacional, dentre ela a 722 SBPC, em
2020.

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=86px27XXMZw&t=1s . Acesso em 28 set. 2021.
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Todavia, o primeiro video da série foi Corpo Isolado, que como o préprio nome
sugere, é uma breve e profunda reflex&o a respeito das emogdes e dos imaginarios que
permeiam as sensacgdes do corpo obrigado a isolar-se socialmente por causa da pandemia
COVID-19 que nos assolava e assolava, especialmente entre marco e setembro de 2020,
quando o video foi produzido. Sob sonoridade da musica de Tiago Ladeira, o video piloto
da websérie nos transporta a visualizar o pensamento vazio que ecoa da soliddo, do
isolamento, da falta de esperanca, da tristeza, da vontade de morrer. Mas, paradoxalmente
também se refere a uma vontade de renascer dessa secura, na busca por liberdade de vida
e nova esperanga. Assim, o inicio dessas produgdes partiu de um grito coletivo, poético e

que ecoa até os dias atuais.

Figura 6: Intérpretes no episodio Corpo Isolado. Fonte: Fonte: Canal Gaya Danca
Contemporanea do Youtube®.

Nas producgdes propostas, todos 0os movimentos que sdo feitos, foram realizados a
partir da direcdo dos professores Dr. Marcilio Vieira e Dr? Larissa Marques. Entretanto,
a acdo de improvisacdo que foi vivenciada no processo de pesquisa pelos/pelas
intérpretes-criadores e intérpretes-criadoras da Gaya, seguiu o “Sistema Laban de
dominio de movimento”. Isto fez com que cada intérprete apresentasse suas proprias
experiéncias sobre os poemas perfomatizados, relacionandos-os com seus proprios

movimentos e trajetorias.

Assim, a juncdo desses elementos foi feita de maneira individual por cada
intérprete-criador, em sua prépria casa, com o auxilio de celulares, cdmeras, ou
computadores, como pode ser percebido, esses captaram as imagens, em formato de
video, engquanto se movimentavam, dangavam, em seus quartos, salas, corredores,

cozinhas, etc. E posteriormente, trabalha por um, ou varios coreodiretores. Mantendo uma

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rpbnquYE4Hk Acesso em 28 set. 2021.
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das caracteristicas fundamentais para o grupo de extensdo: o trabalho com base
colaborativa, em que a criatividade é despertada e trabalhada, desde o estudo, producéo e
produto final, de uma participacao coletiva, mesmo que em algum momento precisou-se
dancar separado, o esforco foi comum. (ALVES ET AL, 2021; LIMA JR, 2018; VIERA,
2020).

Dessa forma, criatividade tornou-se um elemento fundamental na construcdo da
série de videodancas, para a composicdo dos movimentos corporais e nas formas de
captacdo do material coreogréfico, no periodo do isolamento social (2020). Ao mesmo
tempo, que a mesma foi despertada por intermédio da vida coletiva e das interacdes
experimentadas dos espacos coletivos e midiaticos no Gaya Danga Contemporanea. Vale
ressaltar, que é por meio do material coreografico que os/as intérpretes podem expor suas
proprias descobertas, emocdes e criacBes, de acordo com o0 que é proposto pela
direcdo/coordenacéo, sob leituras estudos e pesquisas técnicas e estéticas realizadas sobre

as propostas.

Para Machado (2004), a criatividade é sempre gerada pelo esfor¢o coletivo e ndo
individual. Sob esta perspectiva, reelaborar uma proposta técnica e estética para a danca
contemporanea é uma acao que perturba os padrdes conhecidos até entdo pelos/pelas
intérpretes, pois precisam reinventar a logica da danca para si e para o publico
acostumando com o presencial. Subvertendo a funcdo “original” para a qual a danca
contemporanea da Gaya foi criada, a0 mesmo tempo que expandiu os horizontes de
trabalho e pesquisas do grupo de extensdo, permitindo a inser¢cdo de um novo publico,
para além das fronteiras do Estado do Rio Grande do Norte (RN) e do modelo presencial
(offline).

Poemas Dancados: Refletindo e construindo uma série de videodanca em contexto

pandémico

A série de videodancas da Gaya Danga Contemporénea, € resultado do processo
criativo e colaborativo dos intérpretes-criadores e das intérpretes-criadores da Gaya
Danca Contemporanea (Alves et al, 2021). Seus pilares surgem a partir das propostas
metodoldgicas em danga contemporanea, apresentada pelos coordenadores Dr. Marcilio
Vieira e Dr? Larissa Marques, como sinalizado anteriormente. Apresentando como foco
a convergéncia dos conceitos metodolégicos de movimento e danga em Laban (1978),



Arlindo Machado (2004) e Schulze (2010). Todavia, com o intuito de expandir essa
discussdo, também compreendo a autora Ivani Santana (2006, 2018).

De acordo com Machado (2004), a artemidia, conceito desenvolvido pelo
pesquisador, emerge como uma nova forma de expressdo artistica nascida da proximidade
da arte com os recursos tecnoldgicos contemporédneos. J4 a videodanca, categoria
apresentada por Schulze (2010), é conceituada pelo autor como sendo uma hibridizacédo
entre 0 movimento corporal e a tela midiatica, tal como ocorre com a danca telematica,
apresentada por Santana (2006), em que ambas (a videodanca e a danca telematica) séo

criagdes envolvendo o corpo, 0 movimento, a danga e a tecnologia.

Sob a base desses conceitos de videodanca, € que emergiu a série pesquisada e
registrada neste trabalho. Assim, a série se baseia na compreensdo dos recursos
tecnoldgicos ndo somente como um meio de registrar a danca. E sim, como uma nova
dimensdo de movimento, interligando e fundindo esses dispositivos (danca, técnica,
tecnologia, corpo e movimento), na intencdo de tornar cada vez mais inconfundivel a
relacdo entre eles. E assim, apresentando novas discussdes sobre arte, danca e tecnologia,
compondo uma nova forma de comunicacdo e expressao artistica para as geracdes do
WWW - World Wide Web (SANTANA, 2006, 2018; SCHULZE, 2010).

O uso da metodologia da videodanca na pratica da danga contemporanea do Gaya,
partiu das contribui¢des do “Sistema Laban” de movimento, a partir das categorias
“tempo, espago e fluéncia”. Utilizamos esse método, principalmente, ao observar a
dimensdo priméria dessa acdo: o dominio do movimento no presente (FERNANDES,
2006 apud LABAN, 1971), que pode ser observada nas imagens abaixo:
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Figura 7: Explicagdo do “Sistema Laban”: Tempo e Espago. Fonte: Diario da autora (2020).
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Figura 8: Explicacdo do “Sistema Laban”: Fluxo. Fonte: Diario de Campo da autora (2020)

Esses desenhos e explicacOes, foram realizados por mim, para compreender as
orientacdes do Prof. Dr. Marcilio Vieira, dadas através do WhatsApp e GoogleMeet, para
a gravacdo dos episodios da série de videodancas Poemas Dancados, em que cada
intéprete-criador e intérprete-criadora deveria produzir, por meio de um smartphone e
dentro do ambiente de suas casas, um video, dancando poemas, narrados por intérpretes
do grupo, construindo acdes e movimentos de acordo com a tonica de esforco labaniano
de tempo (rapido e/ou lento), espaco (direto e/ou indireto) e fluxo (livre e/ou contido).

Este € um dos métodos de danga pesquisados pelo grupo, o “Sistema Laban” de notagao.

Assim, na proposta metodoldgica de Schulze (2010), adotada pela Gaya Danca
Contemporanea para a série Poemas Dangados, o0 dominio do movimento, apresentado
por Laban, ¢ mantido durante a proposta da danga, especialmente nas categorias “espago-
tempo”. Entretanto, o fator peso que originalmente compde a hélice tempo, espaco, peso
e fluéncia, ndo é levado em consideracao no contexto da videodanga, sobretudo, quando
se trata da imagem pura e simples, pois é interessante neste contexto da danca
contemporanea, que 0s/as intérpretes explorem sua cada qual sua prépria movimentacao,
biografia e postura fisica. Buscando nesse processo observar e aprender as singularidades
de seus corpos, personalidade, conhecer suas emocOes e expandir sua criatividade,
habilidades. Além de perceber suas limitagdes. Mostrando isso em seu produto: a danca
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em movimento, através do video. E também nas discussGes durante o processo de

construcdo das performances nas aulas, atraveés do Google Meet.

Figura 09: Grupo Gaya na apresentacdo dos Poemas Dangados 111 na 722 SBPC Cultural 2020. Fonte:
Canal SBPCnet do Youtube.

Concluindo esse pensamento, quando assistimos as videodancas, percebemos que
o fator peso’ nada influencia especificamente para o espectador, tendo em vista que o
enfoque acontece nas imagens capturadas pelos/pelas intérpretes e na forma como esta
imagem desloca-se na tela. Desta maneira, ndo existe um fator peso a ser considerado

guando se trata de cinema ou transicao de imagens (SCHULZE, 2010).

Assim, este pensamento estaria ja no estudo de Laban (1971) intitula de impulso
visual, que seria a combinagdo dos fatores de tempo, fluxo e espaco, excluindo o fator
peso, pois ao mover-se em impulso visual ndo ha o emprego do peso ou da forga. Afinal,
a logica € o/a intérprete manter o0 movimento e projetar uma acdo. Assim, nesta ideia
Labaniana, o visual esta ligado a combinacdo da triade: deciséo (tempo), sentimento
(fluxo) e atengdo (espaco) (FERNANDES, 2006 apud LABAN, 1971). Como

exemplificado nas imagens desenhadas abaixo:

7 Conceito apresentado por Laban (1978), para se referir a massa corporal + gravidade.
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Figura 10: Explicacdo dominio de movimento no Impulso Visual Laban (1978). Fonte: Diario de campo
de Marilia Melo (2021).

Dialogando com Laban (1971), Schulze (2010) acredita na hipo6tese de que o
contexto visual (da atencdo) e sonoro, influencia na percepcéo do fator peso, em uma
ideia de dimens@es. Diante desse didlogo, é que a Gaya Danca Contemporanea, através
dos coordenadores, compreendeu a ideia Labaniana (1971) sobre a percep¢édo sonora e 0
contexto visual, com as dimensdes de Schulze (2010), que abraca os gestos cotidianos, o
aprendizado dos movimentos ordinarios do dia a dia e 0 uso das tecnologias para captacdo

e criacdo de novas imagens e movimentos, que seria bem interessante dangar poemas.

Logo, as videodancas sdo construidas conforme a base das trés dimensdes
propostas por Schulze (2010), que como vimos, a primeira dimensao é o contexto (espaco,
som), em conexdo com o0 corpo e 0 movimento, através da danca. A segunda dimensé&o é
0 processo de captacdo das imagens (por meio do smartphone, do computador, etc) e a
terceira dimensdo ocorre no campo da edigdo, através da produgdo da performance,
produzida por meio das imagens e das sonoridades, construidas por intermédio destes
recursos, pensados de forma completa e que carrega desde a técnica artistica (edi¢éo)
tecnologia (imagens), até a trajetdria das historias, do cotidiano, dos gestos e emogoes

dos envolvidos e envolvidas nas a¢des, que sdo partilhas durante/no processo.
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Figura 11: Explicacdo das “dimensdes em Schulze (2010). Fonte: Diario de Campo Marilia Melo (2021)

De acordo com Schulze (2010), a maneira com que 0s intérpretes-criadores
capturam as imagens para a videodanca € um elemento da segunda dimensdo do
movimento. Como explicado anteriormente, a primeira dimensdo é a criatividade
(MACHADO, 2004). Ja o contexto, espaco e movimentos corporais sdo estudados pelos
intérpretes por meio do “Sistema Laban” sobre os impulsos para dangar dentro da
categoria visual apresentada. Assim, € na dimensdo tercidria que ha a possibilidade de
estruturar e transformar o movimento, por meio das imagens capturadas em video e na

forma como a imagem desloca-se na tela, atraves da edicdo (SCHULZE, 2010).

Sendo assim, 0s intérprete-criadores e as intérpretes-criadores do grupo de
extensdo Gaya Danca Contemporénea, utilizaram o computador para a edi¢do dos
recortes e videos coletados anteriormente. Ja os demais utilizaram o celular para a
captacdo dessas imagens. As regras utilizadas para a gravacao foram: celular na horizontal
e estatico, com pedestal para estabilizar a cAmera e permitir os movimentos corporais e
seus fluxos. Ressalto que as sequéncias das filmagens apresentadas pelos intérpretes-
criadores foram disponibilizadas no Google Drive para que os demais componentes
pudessem assistir e assim, se inspirarem. Ou entdo, para ajudarem e compartilharem as

perfomances registradas.
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Figura 12: Grupo Gaya apresentagdo dos Poemas Dancgados Il elll na 722 SBPC Cultural 2020. Fonte:
Canal SBPCnet do Youtube?.

Assim, os/as intérpretes utilizaram majoritariamente o celular para a captacao dos
videos em movimento. As regras utilizadas para a gravacao foram: celular na horizontal
e estatico, com pedestal para estabilizar a cAmera e permitir os movimentos corporais e
seus fluxos. Ressalto que as sequéncias das filmagens apresentadas pelos intérpretes-
criadores foram disponibilizadas no Google Drive, para que 0os demais componentes
pudessem assistir e assim, se inspirarem, compartilharem também dificuldades e

apontamentos aos novos aprendizados, movimentos e ténicas corporais.

Mesmo sem a edicdo utilizada pelos principais coreoeditores do grupo Kenne
Felipe e Olivia Macedo, os movimentos captados e enviados em formato de video
pelos/pelas demais intépretes da Gaya Danga Contemporanea j& apresentavam em suas
composi¢des uma proposta poética individual, como sugere Schulze (2010), ao dizer que
na videodanca cada movimento é Unico, pois parte da improvisacdo (SHEETS-

JOHNSTONE, 1999) como aporte para perceber e receber novos movimentos corpéreos.

Assim, a terceira dimensdo para a composicao da videodanca, que esta relacionada
com estruturar e transformar o movimento a partir de dois elementos basilares: a imagem
capturada, registrada pelos intérpretes-criadores, e na forma como as imagens sdo
editadas, construidas a partir de filmagens em sequéncias ou sobrepostas, como se

& Disponivel em: <https://youtu.be/dkVNNyyBIEA> Acesso em 10 fev. 2022.

14


https://youtu.be/dkVNNyyBlEA

deslocam na tela para apreciacdo dos espectadores (SCHULZE, 2010), conceito este
chamado de coreoedicdo. Ao mesmo tempo que € adicionada a poesia oral, narrada
pelo/pela intérprete-criador/ intérprete-criadora, que coopera com a totalidade da
composicao, enfatizando para o espectador os detalhes da movimentagéo corporal na tela
e fala oralizada, em que ao assistirmos, podemos observar na narrativa corpérea e oral, as
emoc0es, necessidades pessoais, gestos, personalidades e comportamentos, criando assim
novas cenas e cenarios, que se cruzam online e offline (SCHULZE, 2010; LABAN,
1978).

Coreodirecdo:
Marellio Vieira
Larissa Marques

Corecedigio: .
Kenne Felipe = a\ a
\
\
Sou composta por urgéncias rJ
Clarice Lispector

Yozeer Danga Contemporénea

Ceisla Blanco
Instrumental
Chad Crouch - Organisms

Figura 13: Grupo Gaya na apresentacdo dos Poemas Dangados 111 na 722 SBPC Cultural 2020. Fonte:
Canal SBPCnet do Youtube.

A coreoedigéo, de acordo com Pearlman (2012), seria como coreografar uma
danca por intermédio da composicéo, textura, cor, forma, duracdo da tomada e da energia
do movimento em um video. Dessa forma, o conceito de coreoedi¢do remete a apresentar
o0 intérprete como editor e coredgrafo, ja que este pode utilizar multiplos recursos para
compor as videodangas. Cabe a ele/ela decidir quais recursos serdo necessarios na edicao.
Porém, quando se danga em grupo, é importante que se faca alguns teasers, como forma
de experimentar e mostrar a equipe quais composi¢cdes aparentaram ser mais poéticas

visualmente, e assim, chegar ao produto final.

Pearlman (2012) defende também que fazer coreoedigao ¢ criar “poemas visuais”
dentro de uma materialidade videografica, permitindo que o intérprete-coreoeditor va

além de suas potencialidades de danca e criatividade. Neste sentido, intérprete-
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coreoeditor ver na coreoedicdo a possibilidade de construir uma narrativa imagética e
artistica bem completa, pois este tipo de composi¢cdo amplia o olhar para o cinema, a

danca, as artes plasticas, a dramaturgia e tantas outras poéticas (SILVA, 2018).
Danc¢ando poemas: Uma antropéloga-bailarina aprendendo em campo

Silvie Fortin (2009) e Sandra Meyer (2014) em seus estudos sobre autoetnografia
na pesquisa antropoldgica, nos apresentam a importancia em lidar com a Antropologia da
Danga como uma relagdo de circularidade, entre o/a observador/observadora e os/as

observados/observadas.

Dessa forma, decidi olhar para minha relagdo com a série de videodangas Poemas
Dancados e registrar também a minha propria experiéncia e aprendizados, como
antropologa e ndo-bailarina, que esta aprendendo a dancar contemporaneo e também a
produzir pesquisa em danca, nesse sentido, ambas as a¢cdes acontecem por meio de trocas
e movimentos (acdo), aprendizados em campo, fazendo junto, aprendendo junto, no
ambiente e com o ambiente, de acordo com as reflexdes do antropdlogos Fortin (2009),
Pink (2009) e Ingold (2010, 2013, 2016), especialmente.

Alguns dos meus interlocutores me questionaram como estava sendo para mim
participar da série Poemas Dancados, afinal ndo sou bolsista no projeto, sou uma

antropo6loga em pesquisa de campo. Minha resposta foi:

“Os Poemas Dangados foi um balsamo para um 2020 tdo
conturbado. Me permitiu dancar em meio ao caos, me senti
acolhida pelo processo e pela esperanca trazida pelos poemas e
pela danga que seguia a técnica de improvisacdo de Laban. No
inicio achei que n&o iria conseguir executar 0s movimentos e
dangar sozinha, sem o0 grupo, especialmente porque sou
profissional das Ciéncias Sociais e ndo da danca. Todavia, 0s
direcionamentos do professor Marcilio Vieira foram muito
claros, ao mesmo tempo que ademais intépretes-criadores do
grupo assistiam aos videos e opinaram de forma construtiva para
a melhoria da danca e gravacéao, especialmente a de Kenne, que
trabalhou toda a edigdo dos videos, sendo assim primordial para
a excelente edicéo e direcdo dos coordenadores. Para concluir,
0s videos sairam muito melhor do que eu imaginei. Todavia,
percebo que a edicao contribui em diluir muitos dos meus deslizes
técnicos em relagdo ao método utilizado, acredito eu”. (Marilia
Melo, 26 de maio de 2021, as 00:56)
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Na participacdo na série de videodangas Poemas Dancgados, gravei os videos no
corredor da minha casa. Todos os videos da série que participei foram gravados na
madrugada, pois como os meus familiares também residiam no mesmo lugar, este era 0
melhor horario para realizar as gravagdes; era silencioso e com isso, me sentia a vontade
para criar, sem interrupcdes, nem timidez. Sem contar que a minha capacidade
imaginativa a noite é sempre melhor. Também precisei gravar de maneira bastante
silenciosa para ndo acordar ninguém. N&o era por causa do ruido na gravacgéo, e sim para
ndo acordar ninguém e nem tirar a minha concentracdo durante o processo de atencao e

producdo artistica.

Dessa forma, ndo utilizei nenhuma edicdo em minha gravacao. Tudo foi feito sob
a iluminacdo que vinha do corredor da minha casa. Trata-se de um local que apresenta
uma cor bem uniforme e uma luz que foi colocada de maneira improvisada, ndo sendo a
mais apropriada para o ambiente, mas que para o video tornou-se perfeita. Portanto, este
espaco para mim, tinha cores uniformes e que, na minha concepg¢éo, transmitiam os

significados dos poemas escolhidos, especialmente os de Clarice Lispector.

Como instrumento de gravacao, utilizei meu proprio celular, um Iphone 5S, com
0 uso do enquadramento na vertical e na resolucdo 4k. O som estava desligado e somente
na edicdo foi colocado o poema, como muitos dos intérpretes-criadores do grupo Gaya
também fizeram. Como forma de me soltar mais, coloquei algumas musicas com
vocalistas mulheres; mUsicas que expressassem esperanca, natureza e emocdes, ja que 0s
poemas eram da Clarice Lispector e me remetiam a essas coisas, especialmente “Sou

composta por urgéncias .

As composicoes criadas com base nas dimensdes de Schulze (2010) surgiram a
partir de improvisagOes suscitadas pelas palavras e seus significados presentes nos
poemas escolhidos. Eu escutei 0os poemas por diversas vezes através de leituras no
Youtube, até gravar em minha memoria. Colocava a camera em “rec”, ou seja, modo de
gravacdo e buscava sentir o poema dentro de mim, as vezes em melodias, as vezes no
siléncio da madrugada. Gravei varias vezes até conseguir escolher o video para enviar aos
colegas da Gaya. O melhor video era o que conseguia deixar fluir as palavras no corpo e

assim ver poesia em sua totalidade.

Por fim, fiz experimentacdes e as registrei em meu diario de campo e em diarios

de bordo, este como o pessoal na Gaya costuma chamar. Compartilhei um destes registros
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com os intérpretes Kenne Felipe, Sara Azevedo e Andreza Vicente, que acabou sendo
publicado no trabalho deles na ANDA®, em 2021.

“Dan¢ar um poema foi a experiéncia mais incrivel que ja
vivenciei, pois me permitia sentir o corpo de forma integral. Eu
ouvia, decorava, deixava as palavras fluirem em meu corpo e
dancava cada uma delas, ou pelo menos o que a frase me
suscita. A sensacdo de dancar palavras, no siléncio do meu
corredor, parecia que meu préprio corpo era o som daquelas
palavras, reverberando em um espaco fechado, como de fato
estava acontecendo. Danca um poema me fazia sentir como uma
onda em alto mar, em que eu era apenas uma das ondas,
compondo um grande mar. S&o tantas metaforas que me vem a
mente, que representam essa minha relagdo em dancar um
poema. J& na relacdo danca e poema, acredito que € um
casamento perfeito, pois podemos dancar musica, ou ndo. A
questdo é que também dancamos o siléncio, porque a danca é
composicao de corpos, de silabas, de palavras de sons, de
letras. Danca ndo é so técnica, tambeém néo é somente técnica,
a danca é composta de significados. O poema também tem por
caracteristica a composicdo técnica, estética, artistica,
linguistica, expressividade, sonoridade, palavras, letras... O
poema é danga quando no corpo, na voz, nas maos, no toque.
Logo, a danca é sempre poética. E poema é sempre uma danca.
Ambos sdo movimentos, e quando juntos, tornam-se uma
belissima expressdo de arte, linguistica e cultura” (Marilia
Melo, 26 de maio de 2021, as 03:56).

Desse modo, como defende Pink (2009) e Ingold (2010, 2013, 2016), o
antrop6logo que pesquisa em acdo, aprende na medida que estd estando
engajado/engajada em aprender uma acdo e compartilhar a respeito dela. Ao realizar
participar do processo de construgdo da websérie de videodancas Poemas Dangados,
estabeleci uma série de conexfes com as pessoas, com ambiente da Gaya Danga
Contemporanea e as “técnicas” e “coisas” que 0s/as interpretes me apresentaram durante

nossas trocas.

Assim, defendido por Schulze (2010), do método compartilhado do
conhecimento, técnica e criativa, dialoga com as metodologias de pesquisa de campo dos
antropdlogos Pink (2009) e Ingold (2010, 2013, 2016), sobre observar participando, como

um convite a se manter atento, engajado e vivo ao que 0s outros/outras estdo fazendo,

9 Associacdo Nacional de Pesquisadores em Danga— ANDA. E uma associago civil, de natureza cientifica,
sem fins lucrativos, fundada em 04 de julho de 2008, que congrega pesquisadores, centros e instituicdes,
dedicados a promover, desenvolver e divulgar pesquisas no campo da danga. (Disponivel em:
www.portalanda.org.br . Acesso em: 24 de ago, 2022).
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dizendo, movendo (as coisas e 0 mundo). E aprender e manter sempre o olhar ao ambiente
como uma grande novidade e com humildade ao que ocorre em nossa volta. Assim, o/a
antropologo/antropdloga, precisa acompanhar aos demais que estdo a sua volta,
acompanhando outros mestres e aprendizes (INGOLD, 2016) e demais participantes
(PINK, 2009),da pesquisa aonde quer que esses/essas vao, ficar a sua disposi¢do, ndo
importando o que isso implique e para onde os/as pesquisadores/pesquisadores, pois 0
foco é permitir que o envolvimento na dindmica do grupo, da comunidade, nos encontros,
na educacdo coletiva e pratica participativa aumente e gere novos saberes, experiéncias,

vivencias e engajamentos.
Conclusao

Através da pesquisa em antropologia, fui apresentada por meio de referéncias
bibliogréaficas, como Fortin (2009), Pink (2009) e Ingold (2010, 2013, 2016) a pensar 0
trabalho de campo antropoldgico, como uma interlocucdo de saberes, ambientes e

aprendizados.

Assim, pude expandir 0 meu ser para compreensao da producdo de videodancas,
como intérprete-criadora na Gaya Danga Contemporanea, da UFRN. Dessa maneira, eu
pude aprender de maneira mais aprofundada o didlogo presente entre o corpo, a danga, a
poesia e a tecnologia, na producdo de uma videodanca, realizada de maneira totalmente

remota (online), devido ao isolamento social, em detrimento da pandemia COVID-19.

O que parecia uma pesquisa de campo, sem campo, na verdade, apresentou
resultados contrarios, na medida em que interseccionou areas e saberes, possibilitando

assim dangar entre diferentes ambientes, telas, aprendizados e saberes.

A possiblidade de dancar em contexto pandémico, despertou poesia em meio ao

caos, favorecendo novos e diferentes olhares ao fazer e como fazer danga.

Posso afirmar que, na tentativa de produzir um espetaculo durante a pandemia, de
forma improvisada e nova, a Gaya Danca Contemporanea possibilitou aos seus/suas
intérpretes investigacdes corporais Unicas, em que ambientes domésticos tornaram-se
estidios de danca. Dentro de suas/nossas residéncias, mesmo que em uma soliddo e
desesperanca, encontramos motivo para movimentar o corpo em busca de expresséo;

dancas.
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A websérie de videodangas Poemas Dangados, despertou o corpo de pelo menos
16 intérpretes a buscar ser voz e reflexdo para tantas pessoas. Apresentando a
possibilidade de criar, investigar e transformar o cenario da danca contemporanea da
cidade de Natal/RN.

A0 mesmo tempo que apresentou a possibilidade de refletir sobre corpo, danga e
tecnologias, sobre a multiplicidade de “acdes” sobre as telas que podemos agregar,
contribuir, com o intuito de potencializar didlogos, acdes, emocoes e reflexdes. E, por
fim, também podemos explorar esses e novos os recursos para danca em diferentes palcos,

casas, telas, espacos, que a interlocucgdo corporal, imagética e tecnoldgica favorece.
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