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Quem se debrucar sobre producdes recentes abordando a bossa nova (BN)
encontrard esta pratica musical descrita como “uma novidade ritmica capaz de virar o
samba do avesso” (SCHWARCZ; STARLING, 2015: 420); lerd que “em termos de
melodia, nunca a masica brasileira teve um repertorio tdo permanente e rico” (CASTRO,
2017: 15); e em trabalhos de pesquisa a vera classificada como um indutor do “bom
gosto” contido em elementos interpretativos como “voz contida, percussdo discreta e
palco nu” (NAVES, 2010: 97-8); ou ligada as ideias de “sofistica¢do, complexidade
harmonica e sutileza vocal” (NAPOLITANO, 2001: 33). Tanto em trabalhos que a tem
como tema, quanto naqueles que apenas passam por ela — tomando-a geralmente por
reflexo musical de um momento de modernizagdo produtiva no Brasil —, as descrigdes e
os adjetivos usados para apreender sua sonoridade convergem para uma mesma
tonalidade, estabelecem uma consonéancia ressoando um mesmo acorde: i) a BN existiu
enquanto um movimento musical e ela ndo se confunde com outras préticas; ii) para isso,
contou com atores sociais especificos, especialmente musicos; iii) ela encerra uma ruptura
com “o que veio antes” € o comego de algo “novo”; iv) € indissociavelmente ligada as
ideias de “riqueza”, “bom gosto”, “sofistica¢do”, “modernidade”, “novidade”, ndo
importa o que tenha ocorrido no campo da musica popular antes de 1959 , nem de 14 para
ca.

Aparentemente pacificado, este estado de coisas parece se ligar a dois fatores. De
um lado, por se tratar de uma pratica musical gozando de certo prestigio social, com
projecdo internacional, dispondo de espaco na midia e shows tematicos e vinculada a
atores sociais de classe média, a BN tende a ndo despertar grandes interesses por parte de
pesquisadores. Ao contrario de praticas musicais “silenciadas”, daquelas que perseveram

malgrado a falta de espacos que as dé visibilidade, ou ainda daquelas ligadas a atores
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sociais pertencentes a minorias, no caso da BN, tudo correu bem e parece continuar assim.
De outra parte, ha uma producdo teorica, ainda hoje disponivel em livrarias e na web, que
parece ter, a0 menos em parte, dado conta do assunto. Este aspecto se agrava quando a
ele se acresce a falta de rigor tedrico/metodologico dessa bibliografia. Como em grande
parte dos escritos sobre musica popular, as criticas a respeito da BN foram produzidas
por entusiastas ou detratores em textos consideravelmente passionais. Este aspecto,
somado ao desinteresse pelo tema torna o terreno de pesquisa particularmente arenoso

para o0s interessados.

As bases dos principais marcos tedricos a respeito da BN foram langadas “no calor
do momento” por artigos veiculados em periddicos jornalisticos entre os anos de 1960 e
1966. Tomando como marco inicial desta pratica o langamento do LP Chega de Saudade
de Jodo Gilberto pela Odeon em 1959, um corpo de textos criticos procurou interpretar o
que ocorria na cena musical através de explicagdes que recorriam ao material musical ou
ao contexto social que teria ensejado a pratica. Grosso modo, a interlocucédo se dividiu
em duas posi¢des principais, uma que via na BN uma préatica musical cosmopolita,
moderna, antropofagica e, de outro lado, uma vertente que pugnava pela tradi¢do popular,
aviltada pela masica feita por uma classe média alienada. A primeira corrente foi
protagonizada no periodo por nomes como o musicélogo Brasil Rocha Brito, 0 poeta e
tedrico concretista Augusto de Campos, 0 maestro Julio Medaglia e o compositor e critico
musical Gilberto Mendes. A segunda, encontrou sua expressdo maxima nos escritos da
época do marxista José Ramos Tinhordo. Inicialmente langadas em jornais impressos, as
criticas aqui abordadas foram posteriormente publicadas em livros, a primeira corrente
em O Balanco da Bossa e Outras Bossas (CAMPOS, 2012) e a segunda em Musica
Popular: um tema em debate (TINHORAO, 1966), nos anos de 1968 e 1966,

respectivamente.

Ao deixar o formato efémero de periodicos veiculados na década de 1960
inscrevendo-se no registro mais perene de livros impressos ainda hoje, este conjunto de
artigos consolidou um corpo tedrico que se espraiou para praticamente todas as
abordagens posteriores da BN. De producgdes bibliogréficas literarias as de pesquisa,
alguns dos pressupostos langados pelo conjunto de autores seguem presentes na discusséo
a despeito da falta de rigor tedrico/metodoldgico, e parecem ter contribuido para a
estabilizacdo da BN como “fato cultural”, isto ¢, para a ideia de um “género musical”

com contornos precisos e mensuraveis, que nio se confunde com outras praticas. A guisa



de exemplo, as “correspondéncias perfeitas entre musica e letra, na medida em que uma
e outra se comentam reciprocamente” (NAVES, 2010: 96), que caracterizariam a BN
como uma “experimentacdo musical bastante afinada com as propostas da poesia
concreta” (NAVES, 2000: 43) se servem da ideia de “isomorfismo” postulada por
Augusto de Campos citado por Brasil Rocha Brito (BRITO in CAMPOS, 2012: 38). O
mesmo ocorre com a aproximacgado entre BN e musica de cdmara e pos-weberniana, € a
descrigdo do “canto falado” por oposi¢ao ao “dd do peito” citadas por Renato Ortiz (2001:
106), igualmente tributarias dos critérios analiticos lan¢ados pelo musicélogo (BRITO in
CAMPOQOS, 2012: 26; ibidem: 35). Também a ideia de certa “modernidade” que, a partir
da BN se dirigia as configuracbes graficas das capas dos LPs da época e a seus homes
(ORTIZ, 2001: 105-6) é oriunda do texto do maestro Julio Medaglia publicado no livro
de Campos (MEDAGLIA in CAMPOS, 2012: 98). Na literatura ethomusicologica,
Gerard Béhague adota o titulo “Bossa & Bossas: Recent Changes in Brazilian Urban
Popular Music” para o artigo em que destaca a “evitacao deliberada da proeminéncia de
qualquer parametro musical. [...] A Bossa Nova [...] tenta integrar melodia, harmonia e
ritmo” (BEHAGUE, 1973: 212) [livre tradugdo]. Ponto em que o autor faz uso de extenso
trecho no qual Brasil Rocha Brito propde um dos principais critérios estilisticos
definidores da BN em sua analise (BRITO in CAMPOS, 2012: 21-2).

A estabilizacdo dessas ideias e sua presenca nas producdes tedricas posteriores
aponta para a dimensdo performativa dos textos. O registro mais estavel e a maior
acessibilidade aos artigos reunidos em livros ampliaram o alcance das ideias langadas
pelos autores e as deslocaram do contexto em que se encontravam, atomizadas junto a
tantas outras matérias publicadas em outros periddicos nos quais outros autores
enxergavam a pratica musical com outras lentes. Por ai se compreende com Latour que
“os textos agem sobre o mundo, e circulam em redes praticas que nos ligam a situacdes”
(LATOUR; HERMANT, 2004: 5-6). Assim, propomos pensar as criticas musicais como
“inscri¢des literarias”, dispositivos que tém por fungdo persuadir os leitores. Esta
operagdo tem sucesso quando se estabelece uma “congruéncia essencial entre um ‘fato’ e
0 sucesso do andamento dos diversos processos de inscri¢ao literaria” (LATOUR;
WOOLGAR, 1997: 76-7). Em outros termos, uma vez que 0S mecanismos de persuaséo
passam despercebidos pelos leitores, as inscri¢fes literarias cumprem sua funcao através
de operacdes que os convencem de que aquilo que elas postulam correspondem aos fatos

de que tratam tais como se apresentam na vida cotidiana.



A leitura das producdes que se debrucam sobre a BN deixa claro que a querela
“tradicdo x modernidade” teve uma parte vencedora. Enquanto as ideias expostas no livro
de Campos sdo retomadas até hoje e o espago aberto pelas andlises nele contidas d&o
abertura para o desenvolvimento de novas ideias e exploracdo de determinadas
ambiguidades, Tinhordo nem sempre é mencionado. E assim que Naves contrapde a
referéncia aos autores reunidos por Campos aos “idedlogos do nacional-popular”
(NAVES, 2000: 35). Béhague, por seu turno, referencia o jornalista escrevendo que
“alguns criticos reacionarios chegaram a sugerir que um dos problemas mais séerios a
respeito da Bossa Nova surgiam da preocupacdo de musicos como Jodo Gilberto e
Antonio Carlos Jobim de tentar impor um produto cultural popular para o exterior”
(BEHAGUE, 1973: 211) [livre tradug&do]. Menos hostil ao marxista, Ortiz se limita a
mencionar que “o debate sobre a bossa nova é marcado pela discussdo da alienacéo ou

ndo da importacao do jazz pela musica brasileira” (ORTIZ, 2012: 49).

No entanto, entre o desinteresse por um tema de pesquisa modorrento, e a téo
surrada quanto resistente querela “tradicdo x modernidade” algo parece ter passado
despercebido. A interlocucao entre os autores pré e anti-BN estabelece uma divergéncia
quanto ao mérito da pratica musical, mas ndo quanto a sua substancia. Nesse sentido,
embora polarizem nos julgamentos de valor a respeito de seu objeto, 0s textos agem em
cooperacdo afirmando por vias distintas a existéncia de uma pratica musical especifica,
dotada de certas propriedades, com determinada relevancia em nosso populario
oferecendo aos leitores entusiastas uma explicacdo estética e aos detratores uma
explicacdo socioldgica. A interlocucdo integrou uma rede composta por musicos,
gravadoras, criticos, entusiastas, Lps, shows tematicos etc., que emprestou consisténcia e
transformou uma série de eventos, que poderiam ter passado como aleatorios, numa série

episodios causais ligados por uma pratica musical emergente.

Assim, esta exposicdo pretende desenvolver a hipétese de que a discussdo entre
tradicdo e modernidade ensejada pela percepcdo de uma “nova concep¢do musical”
forneceu a “distracdo” necessaria para que o0s dispositivos de inscricdes literarias
estabelecessem a congruéncia entre algumas caracteristicas musicais presentes na pratica
de que tratavam e o surgimento de um novo “género musical”. Ao fazé-lo, passaram a
integrar uma rede até hoje ativa, que articula criticos, amadores, musicos e registros

fonogréaficos em torno da préatica musical que veio a ficar conhecida como bossa nova.



Para isso, adotamos a perspectiva de Antoine Hennion (2007) segundo a qual a
producdo tedrica a respeito da arte oscila entre dois eixos de representacdo social: um
ligado ao pensamento estético, que atribui autonomia e propriedades intrinsecas ao objeto
artistico suscitando, ele proprio, reacdes nos seres humanos (eixo linear); e outro ligado
ao pensamento socioldgico, segundo o qual o objeto artistico € uma representagcdo do
grupo para si proprio, um dispositivo simbdlico que reforca o sentimento coletivo
permitindo que um agrupamento de pessoas se torne uma sociedade (eixo circular).
Assumimos a premissa do sociologo de que mais do que eixos mutuamente excludentes,
“os suportes rivais da representagdo jogam sobretudo uns ‘contra’ os outros no sentido de
uma sustentacdo cruzada: cada um so se desenvolve se apoiado sobre os outros. Todas as
musicas se mantém, refazem, se opGem combinando-os diversamente” (HENNION,
2007: 496-97) [livre traducdo]. Esses eixos abrem um largo espaco a mdsica, que se
realiza a partir da composicdo dos esforcos perpendiculares aplicados a elementos tais
como registros, instrumentos, sons, amadores, midias, musicos, etc. Uma vez que 0s
elementos musicais sdo alocados e definidos em um ou outro eixo, eles se tornam
apreensiveis segundo um modelo de representacdo e ensejam a associagdo de “amadores
e obras, fas e idolos, meldmanos e um repertorio, bens e mercados, artistas e publicos”
etc. (ibidem: idem) [livre traducdo]. Desse modo, entendemos que as criticas musicais e
a querela tecida em torno da BN tiveram papel nada pequeno na consolidacdo do juizo
que se formou em torno dessa pratica, bem como alimentaram e foram alimentadas pelas
escolhas interpretativas dos musicos ligados a ela, tendo atuado também sobre a
construcdo do gosto e apreciacdo estética em torno de um repertério e uma préatica
interpretativa especifica.

Para esta exposicdo nos deteremos em “Bossa Nova” de Brasil Rocha Brito
publicado originalmente n’O Correio Paulistano nos dias 23 de outubro, 6 e 20 de
novembro de 1960 posteriormente lancado em O Balango da Bossa e Outras Bossas
(CAMPOS, 2012), e nos textos “Rompimento da tradicéo, raiz da bossa nova” e “Samba
de 1946: pior produto da politica da boa-vizinhanca”, escritos por Tinhordo, publicados
no Jornal do Brasil a 23 de fevereiro de 1962 e 16 de marco de 1962, posteriormente
editados em Musica Popular um tema debate (TNHORAO, 1966). Dentre 0s Vérios
aspectos musicais postulados por Brito e retomados por Tinhorao, nos deteremos em dois:
i) a dindmica de apropriacdo de elementos musicais jazzisticos e eruditos como critério

definidor da BN; ii) a percepgéo de que a BN constituia algo de natureza distinta do resto



do populario, implicando um movimento de “revolucdo”, “renovagdo” ou “ruptura”.
Esperamos demonstrar que sob o superficial antagonismo das analises, elas trabalharam
juntas fornecendo explicacOes estéticas e socioldgicas que “criaram” e estabilizaram

critérios definidores da BN até hoje em voga.

Eixo linear — a BN segundo Brasil Rocha Brito

A partir do modelo durkheimiano da crenca totémica tomado como antecedente
fundador dos problemas da sociologia frente a arte, Hennion tipifica dois tipos de
atribuicdo de causalidades pelos atores sociais: na linear, a forca sentida pelos membros
de uma comunidade viria dos objetos desta cultura; ja na circular a forca seria sentida ndo
em funcéo das propriedades dos objetos, mas do grupo que os elege. Dai viriam as causas
que os atores se ddo e os modos de representacdo que alimentam as analises socioldgicas
(ibidem: 46-7).

Tomaremos os dois modelos como categorias analiticas sobre as quais as criticas
a respeito da BN se assentariam. No caso de Brasil Rocha Brito, as analises estariam
vinculadas a percepc¢do de que o material musical de que tratava possuia propriedades
intrinsecas. A elas se deveriam a qualidade da préatica de que analisava e o status que o
autor lhe atribuia.

“Bossa Nova” se propunha a uma “apreciagdo técnica fundamentada, que através
de uma andlise minuciosa permitisse situar melhor os caracteristicos individualizadores
das obras compostas dentro da nova concepg¢ao musical” (BRITO in CAMPQOS, 2012:
17-18). Em uma reexposicao de parte do artigo publicada n’A Tribuna de S&o Paulo a 23
de junho de 1963, o musicélogo define “concep¢do musical” como “um modo de se
entender a composicao ligando-a a uma estética e dando-lhe fundamentos e diretrizes
basicas de estruturacdo. Os parametros musicais passiveis de serem estruturados deverao
ser regidos em sua integragdo na obra por tais principios” (BRITO, 1963: 26). Assim, 0
trecho explicita que seu objeto, a “nova concepgao musical”, consiste em uma forma de
se compreender a composicdo. A compreensdo da composicao se realiza vinculando-a a
uma estética. Logo, é a proposicdo de uma estética — uma e nao outra — que lanca
fundamentos e diretrizes sobre 0s quais o autor procura situar os ‘“‘caracteristicos
individualizadores”. Em outros termos, é a escolha dessa estética que estabelece o critério

do que sdo ou ndo os “parametros musicais passiveis de serem estruturados” uma vez que



eles sdo “regidos em sua integra¢do na obra por tais principios”. A autoridade para tal
parece advir dos conhecimentos tedricos do musicologo e do fato de o autor ter exposto

suas ideias a Tom Jobim? — e manifesta-lo no texto.

Entretanto, ndo custa ressaltar que o texto se utiliza de parquissimas referéncias —
trés a conversas com Tom Jobim, uma citando Augusto de Campos, e uma mencao a
Mério de Andrade e Renato Almeida — e estd, todo ele, coalhado de afirmacdes. A
despeito de a introducdo do texto considerar “oportuna a coloca¢do do problema em
termos tais que, doravante, o debate possa resultar mais adequado e proveitoso a partir da
aceitagdo ou da rejeicdo das proposi¢des contidas nessa analise” (BRITO in CAMPOS,
2012: 17-18), o carater propositivo cede lugar imediatamente a afirmacbes néo
referenciadas e ndo justificadas teoricamente. Uma vez que: i) o artigo tem como objeto
uma nova “concepc¢do musical”; ii) este termo significava estabelecer um vinculo entre
as composicOes e uma estética e; iii) o texto se ancora em escassissimas referéncias e nao
apresenta justificativas tedricas ou metodoldgicas, parece licito afirmar que, munido de
seu conhecimento técnico e seu contato com um dos atores vinculados a pratica que
analisava, Brasil Rocha Brito criava os critérios e categorias analiticas que seriam

posteriormente usados para descrever a pratica musical de que tratava.

Conforme visto, a pretensdo fundamental do texto é uma anélise técnica e
fundamentada. Isto significava descrever e definir a BN a partir de seu material musical.
A “objetividade”, caso tenha havido, adviria da coeréncia entre as explicagcdes musicais
e a estética que as emprestaria sentido. Assim, pode-se considerar que a analise de Brito
estd ancorada no eixo de representacao linear, isto €, o autor atribui a masica um valor
que lhe é inerente. O material musical e as praticas interpretativas tinham caracteristicas

préprias e delas provinha o valor estético que o autor enxergava na pratica.

Central para o trabalho do musicélogo, a ideia de “concepgdo musical”, “nova
concepg¢do musical”, “concepcdo bossa nova”, etc. ocorre dezenas de vezes no texto.
Algumas afirmam caracteristicas da BN a partir de descri¢cGes de seu material musical e
da performance dos musicos a ela vinculados, outras ocorréncias contrapdem a préatica a

“musica popular anterior”, ratificando a percep¢ao de que algo novo ocorria em nosso

2 Sobre “Bossa Nova”, Augusto de Campos escreve na introdugdo de seu livro que “Brasil Rocha Brito, seu
autor, musicologo, ex-aluno do professor H. J. Koellreuter (Escola Livre de Mdsica), entrou em contato, na
época de elaboracao de seu estudo, com Anténio Carlos Jobim, com o qual discutiu varios pontos de sua
interpretacao” (CAMPOS, 2012: 12)



populario e esta novidade se justificava por uma propriedade estética de natureza distinta
das demais praticas populares. E assim que na primeira secio do texto a analise técnica
da “nova concep¢ao” separa a BN das “influéncias estrangeiras, precursores € primeiras
manifestagoes” (ibidem: 18). Estabelecida a clivagem, o texto segue com a “analise da
concepcao musical bossa-nova”, dividida em trés topicos subdivididos em pontos: i)
posicdo estética da concepcdo musical bossa-nova; ii) estudo dos caracteristicos de
estruturacdo; iii) estudo dos caracteristicos de interpretacdo. Nesses tdpicos, o autor
descreve com maior ou menor densidade tedrico-musical os critérios musicais que

estabeleciam uma distin¢do entre aquilo que poderia ou nédo ser descrito como BN.

Um desses critérios seria a capacidade dos musicos de ‘“metamorfosear”
elementos musicais de outras culturas — especialmente jazzisticos e oriundos da musica
erudita — diluindo-os com elementos da cultura brasileira. Terceiro ponto do primeiro
topico, o “culto da musica popular nacional no sentido de integrar no universal da musica

as peculiaridades especificas daquela” desenvolve a ideia de que

Segundo o conceito da bossa-nova, a revitalizacdo dos caracteristicos
regionais de nosso populario se faz sem prejuizo da importagdo de
procedimentos tomados a outras culturas musicais populares ou ainda a
musica erudita. E necessario, apenas, que da incorporacao de recursos
de outra procedéncia possa resultar uma integragdo, garantindo-se a
individualidade das composi¢fes pela ndo-diluicdo dos elementos
regionais (ibidem: 24).

Para isso, caberia ao compositor identificar “denominadores comuns que constituam a
esséncia das peculiaridades apresentadas pela generalidade das obras da musica popular
de seu pais” (ibidem: idem). Isto é, a ndo-diluicdo dos tracos musicais nacionais assume
0 pressuposto de uma “esséncia” da musica popular. Identificada esta esséncia, intrinseca
ao material musical, o compositor pode entdo “extrair material e possiveis procedimentos
estruturais” (ibidem: idem) para uma producdo musical dotada de regionalidade e
universalidade. A identificagcdo desta esséncia e sua mescla ao material musical de outras
culturas é um dos critérios que garante a um compositor ou musico a chancela de BN. Por
este motivo, 0 “pianista de grandes méritos” Dick Farney figura como precursor, € néo
como bossanovista. Embora o cantor tratasse “as novas composi¢des brasileiras como se
fossem be-bops”, “disso ndo resultariam obras verdadeiramente nacionais, pois nao havia
a intencdo precipua de integrar novos processos, metamorfoseando-0s se necessario,
dentro de uma elaboragdo coerente” (ibidem: 19). Caso curioso, apesar de considerado
por Tom Jobim como um dos pais da BN, o compositor, cantor e pianista Johnny Alf,

aparece quando o texto trata dos “precursores”. Assim como no caso de Dick Farney, os



sambas-cangdes de Alf “estavam mais proximos do jazz, do be-bop, do cool jazz do que
de algo definitivamente radicado em nossa musica popular” (ibidem: 20). Entretanto,
segue o autor, “alguns dos procedimentos empregados por Johnny Alf forma por eles
metamorfoseados em outros mais integrados no espirito do populario brasileiro” (ibidem:
idem). Mesmo assim, apesar de conseguir integrar parte de suas composi¢des ao populario

brasileiro, Alf ndo entra na lista de bossanovistas reconhecidos pelo musicélogo.

Ponto relevante a destacar, além da “esséncia” propria a musica atribuida pelo
autor, nosso populario também teria um “espirito” ao qual os processos de composigao
deveriam se integrar. Brito ndo d& quaisquer defini¢des do que seriam a “esséncia” do
material musical regional ou o “espirito” da musica nacional, mas ainda assim, eles
aparecem como critérios objetivos do sucesso ou insucesso na mescla de elementos
musicais jazzisticos ou eruditos aos de nossa musica popular. Mais importante, 0s
critérios dizem respeito a musica, ndo aos musicos. Estes deveriam ter a sensibilidade e
esforgo necessario para identifica-los — esséncia e espirito — no populério elaborando
assim uma realizacdo musical original. Isto feito, o material musical, por si s0, seria

dotado de universalidade e regionalidade.

Avrticulado a outros elementos, este fator daria provas de que se estava diante de
uma “nova concepg¢ao musical”, isto ¢, de algo novo na musica popular, que embora
pudesse se servir de material nacional, ndo se confundia com outras praticas musicais
brasileiras. A BN tinha uma natureza estética prépria, diferente, e isto se confirmava nos
recursos interpretativos e nas composicdes. Exemplo eloquente, “Jodo Gilberto, que
surgiu em 1958 em nosso cenario musical, cantando e tocando violdo, conseguindo no
instrumento efeitos nunca antes ouvidos quer em jazz ou em qualquer outra musica
regional, quer em nosso populario” (ibidem: 34) dava provas deste argumento. No mesmo
ano “varios compositores, entre 0s quais cumpre destacar o nome do tedrico e animador
do movimento, Antonio Carlos Jobim (Tom), julgaram ser chegado 0 momento propicio
para realizarem obras de concepcao totalmente nova” (ibidem: 20). O aspecto harmonico
da BN também evidenciaria o carater inédito da nova concepc¢éo, uma vez que as funcoes
percussiva e harmoénica desempenhadas pelo violdo e piano teriam ocorrido “em acordes
empregados na harmonizacdo de obras do populério tradicional; entretanto jamais de
maneira coexistente” (ibdem: 23). No “estudo dos caracteristicos da estruturagdo” mais
uma vez o aspecto harmoénico comprovava o carater renovador da préatica pelo “uso de

acordes sensivelmente mais alterados do que os empregados na musica popular brasileira



anterior” (ibidem: 27-8). Além desses exemplos, a “valorizagdo da pausa” como elemento
estruturante da masica (ibdem: 26), os ornamentos melddicos (ibidem: 30), as melodias
pouco variadas contrastadas a um fundo harmdnico dindmico (ibidem: 29-30), a
“contencdo do cantor, a compreensdo do trabalho de equipe” (ibidem: 35-6)
corroboravam as peculiaridades estéticas proprias de seu material musical e seus recursos

expressivos, que conferiam a BN um cardter “revoluciondrio”, “renovador”, ‘“ndo

encontrado em nosso populario anterior” etc.

Texto seminal para as producdes que o seguiram, em uma secdo inicial e trés
topicos subdivididos em vinte pontos, “Bossa Nova” definia as categorias analiticas ¢
critérios segundo os quais, a partir de entdo, uma musica poderia ou ndo ser considerada
BN. Para isso, lancava méo de conhecimentos técnicos de seu autor que, em uma analise
estética exclusivamente pautada no material musical, conferia a pratica um valor que lhe

era intrinseco.

Eixo Circular — A BN segundo Tinhoréo

Ironicamente, o primeiro livro em que algumas das categorias propostas por Brasil
Rocha Brito aparecem publicadas foi justamente de um dos principais criticos da BN, o
jornalista e historiador da musica popular José Ramos Tinhordo. Embora seus textos
divergissem radicalmente quanto ao mérito da BN, se serviram dos critérios e categorias

analiticas propostas pelo musicologo para chancelar suas analises.

Para Tinhordo, “o complexo social ¢ que determina o resultado da criacdo
artistica”, decorrendo disso que “o estudo da evolucao dos temas da musica popular e seu
confronto com a evolucdo histérica da Cidade do Rio de Janeiro, de um ponto de vista
sociologico rigorosamente cientifico mostra que uma coisa ¢ reflexo da outra”
(TINHORAO, 1960: 5). O principal esforco de marxista consistia em propor explicacdes
sociais ao processo de aviltamento que ele enxergava na musica popular. Este processo
estaria ligado a expanséo do capitalismo e principalmente a alienacdo que levava parte da
sociedade, em especial a classe média, a aderir passivamente a gostos e maneirismos
culturais “impostos” pelos Estados Unidos. Grandes eventos historicos como as duas
grandes guerras teriam impacto direto e imediato sobre a nossa cultura, invariavelmente

no sentido de descaracteriza-la no processo de expansdo do capital internacional. Para o



autor, o reflexo deste processo na musica, atingira seu climax no momento em que

escrevia.

Apreendida sob as lentes do marxista, a alquimia musical que Brito enxergava na
BN era tdo somente a descaracterizagcdo progressiva que se asseverava tanto mais quanto
se projetava a dominacdo dos paises desenvolvidos sobre os periféricos. Assim, em
“Rompimento da tradi¢do, raiz da bossa nova”, o marxista postulava que a década de
1950 marcaria a primeira geracdo de jovens do poOs-guerra, crescida em uma cidade
apartada pela corrida imobiliaria — “os pobres na Zona Norte € nos morros, 0s ricos ¢
remediados na Zona Sul” (TINHORAO, 1966: 36) — e, portanto “completamente
desligados da tradigdo” (ibidem: idem). Este estado de coisas se comprovaria em diversos
dos tracos atribuidos a BN por Rocha Brito, dentre eles a composic¢do musical. Mas aqui,
as propriedades da BN nao se explicariam pelas caracteristicas intrinsecas a musica. Elas
justificariam pela posicdo social daqueles que a compdem e consomem. Tinhordo

propunha um problematico decalque do modelo de producdo econdémico sobre a cultura.

Assim, a mesma alienacdo “que levava o Presidente Kubitschek a saudar com
discurso de afirmacdo nacional a fabricacdo dos primeiros modelos de automoveis JK no
Brasil, diante de algumas unidades trazidas as pressas da Italia, desmontadas, para
servirem a ocasido” (ibidem: 36), animava o processo de criacdo musical da classe média.
Teria sido “dentro desse mesmo espirito que os rapazes dos apartamentos de Copacabana,
cansados da importacdo pura e simples da musica norte-americana, resolveram montar o
novo tipo de samba [...]” (ibidem: 37). Todas as “pegas” da montagem musical proposta
por Tinhordo se encontram no texto de Brito. O novo tipo de samba seria um compilado
“a base de procedimentos da musica classica e de jazz, de vocaliza¢bes colhidas na
interpretacdo jazzistica (Ella Fitzgerald) e de uma mudanca temética para 0 campo
intelectual mais identificado com os componentes do grupo, ou seja, da poesia erudita (o

que explica o sucesso do poeta Vinicius de Morais [sic] como letrista)” (ibidem: idem).

Por partes: a aproximagdo da BN com a mdsica erudita e jazz, ainda que
suscintamente, j& foi mencionada acima. As “vocalizagdes colhidas na interpretacao
jazzistica” se encontram na letra “a”, do quinto ponto, terceiro topico de Brito, onde o
contraponto executado pelo cantor BN em relacdo ao fundo orquestral é descrito como
“algo semelhante, como idealizacdo, ao que realizam alguns cantores de jazz, como Ella

Fitzgerald em How High the Moon, por exemplo [...]. Na execucéo desse contraponto, 0s



cantores de BN podem vocalizar silabas o cantar de boca cerrada [...] (BRITO in
CAMPOS, 2012: 37).

A frente, dirimindo quaisquer duvidas a respeito da procedéncia dos elementos
musicais da BN elencados em seu texto, Tinhordo explica que no processo de

“montagem” da nova musica,

A intencdo — em coeréncia com a euforia geral da populacdo em face
do chamado desenvolvimento econémico destinado a tornar o Brasil a
maior nacdo do mundo — era a melhor possivel, tendo o musicélogo
Brasil Rocha Brito definido o movimento como “o culto da musica
popular no sentido de integrar o universal da musica as peculiaridades
especificas daquela” (TINHORAO, 1966: 37).

A ideia da BN como um movimento renovador, revolucionario, de um “nunca

29 ¢¢

antes”, “pela primeira vez” também encontra guarida nos textos de Tinhorao, mas sob 0
juizo de uma ruptura com a tradigdo. Assim, como o music6logo, 0 marxista via na pratica
de que tratava um ponto de ndo-retorno, algo que ndo se confundia com o que viera antes,
porém, com sinal trocado em relagdo ao primeiro. Se em “Bossa Nova” a “nova
concepgdo musical” era um acontecimento feliz na musica brasileira, em “Rompimento
da tradicdo, raiz da bossa-nova”, “o aparecimento da chamada bossa nova na musica
urbana do Rio de Janeiro marca o afastamento definitivo do samba de suas origens
populares” (ibidem: 35). No mesmo texto o “divorcio, iniciado com a fase do samba tipo
be bop e abolerado de meados da década de 1940, atingira 0 auge em 1958, quando um
grupo de mocos entre 17 e 22 anos, rompeu definitivamente com a tradi¢do, modificando
o samba no que Ihe restava de original, ou seja, o préprio ritmo” (ibidem: 36). Em “Samba
de 1946: pior produto da politica da boa vizinhanga” o processo de degradagdo do samba
seria irreversivel a partir da BN: “Por esses desencontrados caminhos — primeiro
jazzificado, depois abolerado — prosseguia 0 samba-cancédo, durante mais de 10 anos, até
que, a partir de 1957, a denominada bossa nova veio a pér fim a confusdo, através da
eliminacdo dos ultimos toques de originalidade do samba tradicional [...]” (ibidem: 58).
Cumpre notar que os préprios titulos dos artigos de Tinhordo confirmam alguns dos
pressupostos elencados acima: “Rompimento da tradicdo, raiz da bossa nova”,

“Caminhos do jazz conduzem a bossa nova”.

Tudo se passa como se grande parte das descrigdes musicais fornecidas por Brito
aparecessem com sinais trocados aos olhos de Tinhordo. Nada se explicava por uma
coeréncia estética interna a musica, em consonancia com o ‘“espirito nacional” ou a

“esséncia” do populario. Ao contrdrio. Onde Brito enxergava “precursores” com uma



sensibilidade estética ainda verde que pavimentariam um caminho a desaguar na BN, o
marxista reconstituia o crescente impacto do pds-guerra desfigurando a producéo musical
nacional. Tanto a “politica da boa vizinhanga” quanto o desenvolvimento do setor
imobiliario no Rio de Janeiro mudando o cenario urbano apartando as camadas sociais
teriam levado a classe média a desvalorizar “o tradicional” e se afeicoar aos produtos
norte-americanos — dentre eles a masica (ibidem: 53-4). Viria dai, e ndo de uma
sensibilidade cosmopolita, a aproximagdo de compositores, intérpretes e arranjadores a
musica norte-americana e a presenca de elementos desta musica na industria fonografica

em expansdo no Brasil (ibidem: 55-8).

A despeito da problematica relacdo osmética entre economia e cultura proposta
por Tinhordo, seu esforco marca uma forma de pensamento vinculada a um eixo de
representacdo distinto do de Brito. A dentincia dos “reais mecanismos” sociais operando
sobre a construcdo dos gostos e o desenvolvimento da musica popular remete a0 modo
de representacdo no qual a musica é tida por mero simbolo por meio do qual o grupo se
representa para os seus. Nada na BN é uma decorréncia de seus préoprios valores estéticos,
a pratica musical é, antes, resultado de vetores sociais estruturais que condicionam
producdo e recepcdo fazendo com que diferentes camadas sociais elejam/produzam
diferentes objetos de representacdo. Assim sendo, pode-se considerar que a analise do
marxista, comprometida com a dendncia das relacdes sociais nas quais estariam inscritas,
remetia ao eixo de representacdo circular durkheimiano, no qual, a forca do objeto

musical sentida pelos atores é real, porém ndo emana dele, mas das relacdes sociais.

Concluséo

Desse modo, parece licito pensar que a despeito das posi¢des dos autores sobre 0
mérito da BN enquanto pratica musical, seus textos agem conjuntamente para estabilizar,
dar consisténcia e legitimar elementos que, no texto de Brasil Rocha Brito foram
apresentados como proposi¢Ges. N&o custa lembrar que é no livro de Tinhordo que
algumas das ideias de Brito s&o registradas em um formato mais perene que a publicagéo

fortuita em um periodico.

Fossemos considerar as duas abordagens como “tipos puros” de representacao,

classificariamos a de Brito como aquela na qual



a relacdo do objeto é externalisante. Alinhando a mdusica sobre a
construcdo ocidental de uma arte autbnoma, ela introduz uma distancia
forte entre o espectador e a obra; sobre o eixo assim estendido, as
propriedades sociais, técnicas, estéticas dessa relacdo ndo mais tém que
vir qualificar seus termos e suas modalidades: a mUsica esta 14, vejamos
guem a consome, quem nao tem acesso, quais influéncias tem a técnica
ou as midias sobre ela, como diferenciar as abordagens estéticas
(HENNION, 2007: 486) [livre traducéo].

Em Tinhor&o, por sua vez, a

definicdo social da relacdo musical procede ao inverso. Internalisante,
ela pGe de saida um espaco social no qual as musicas e 0s musicos se
posicionam e se correspondem, significando uns nos outros as relages
das quais o significado comum é social. Ndo é o social que é um
qualificativo entre outros da musica, € o musical que é uma das
modalidades de visualizacdo das relacdes sociais (ibidem: idem) [livre
tradugéo].

Pode-se considerar com isto que a luz da proposta de Hennion, mais do que uma
interlocugdo sobre tradi¢do ¢ modernidade, nas primeiras criticas a respeito da BN “0s
termos da querela entre estetismo e sociologismo se encontram reformulados, como um
conflito dual entre dois espacos, do qual cada um ensaia servir de referencial de base para
posicionar o outro sobre seus eixos — é a quem sera englobante, e quem sera englobado”

livre tradugéo] (ibidem: idem).

Dessa forma, parece-nos que como todo bom suporte, a producéo critica sobre a
BN teve sucesso em se fazer esquecer e, assim, trabalhou competentemente para que
houvesse um entendimento dominante e pouco problematizado sobre a BN. No entanto,
sugerimos que sob os tediosos vitupérios de uma questdo teoricamente superada e as
propostas analiticas — especialmente as do descredenciado Tinhordo — que franzem as
testas de pesquisadores por seu primarismo se esconde um processo de producao social
da musica. Famosa por ser um objeto de pesquisa fugidio, a masica pode ser apreendida

em seu processo de constituicdo uma vez que se faca

convergir as duas técnicas imemoriais com as quais 0s homens
abordaram as coisas e as fizeram suas: de uma parte as técnicas sociais,
de proje¢do e de materializagdo do grupo nos simbolos, de outra parte
as técnicas naturais de dominio dos objetos; elas sdo mal nomeadas, sao
as disciplinas que foram separadas, ligando as coisas seja ao
convencionalismo e a arbitrariedade dos signos sociais, seja a
univocidade natural da fisica dos corpos [...].O recurso privilegiado a
tal forma e a tal procedimento de implementagdo da relagdo mdsica-
publico, segundo um continuum indo da mediagdo social & mediacédo
técnica, permite ver as masicas como resultados desses procedimentos
(ibidem:488-9) [livre traducao].

Isto parece possivel se da problematica “historia da BN que ignora seus suportes

e dispositivos — discos, contratos, criticas, criticas, livros, instrumentos, etc. — passemos



a uma andlise que traga de volta a atuacao desses suportes. Um passo para isto pode ser
dado caso tomemos a produgdo critica ndo como marcos externos a serem
descredenciados ou profundamente ignorados, mas como suportes internos operando um
processo colaborativo de autodefinicdo e estabilizacdo, integrando uma rede que permite

melhor apreender e compreender as praticas musicais (ibidem: 503).
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